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»What is a Cancus-race?« said Alice. [...]

»Why,« said the Dodo, »the best way to explain it is to do it.« [...]

First it marked out a vace-course in a sort of a circle (sthe exact shape
doesn’t matter,« it said,) and then all the party were placed along the
course, herve and there. There was no »One, two, three, and away,« but
they began running when they liked, and left off when they liked, so that
it was not easy to know when the race was over.

LEWIS CARROLL

»Und wras ist ein Proporz-Wettlauf?« fragte Alice. [...] »Man kann es am besten erkliren«, sagte der
Brachvogel, »indem man es macht.« [...] Er legte zuerst die Rennbahn fest, eine Art Kreis (»auf die
genaue Form kommt es nicht an«, sagte er), und die Mitspieler mufiten sich irgendwo auf dér Bahn
aufstel!en,.wie es sich gerade traf. Es gab lein »Eins — zwei — drei — losl«, sondern jeder begann zu
laufen, waon er wollte, und hérte auf, wie es thm einfiel, so daf} gar nicht leicht zu entscheiden war,

wann der Weetlauf eigentlich zu Ende war. (Dt. von Christian Enzensberger)
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Man bat daher immer gedacht, daf das seiner Definition nach einzige
Zentrum in einer Struktur genan dasjenige ist, das der Strukturalitit sich
entziebt, weil es sie beberrscht. Daber Lifit sich vom klassischen Gedanken
der Struktur pavadoxerweise sagen, dafl das Zentrum sowobl innerbalb
der Struktur, als auch anferbalb der Struktur liegt. Es liegt im Zentrum
der Totalitit, und dennoch bat die Totalitit thr Zentrum anderswo, weil
es thr nicht angehort.
' JACQUES DERRIDA

EWA HESS
Im Wunderland berrscht ein strenges Nichtgesetz

Tm Wunderland ist alles anders, das weif} jedes Kind. Es herrscht dort ein

nimmerendender Spuk. Auf Richtungen, Bezeichnungen und Aggregats-
zustinde ist kein Verlaf. Nicht einmal darauf ist Verlaf}, daff alles anders

' wire, denn manchmal foppen die Erscheinungen Alice gerade dadurch,
" daf} sie fiir ein Weilchen den Normalzustand spielen. »Da war es zu

Hause doch viel angenehmer«, denkt die arme Alice, »da wurde man

~ doch wenigstens nicht stindig gréfer und kleiner und von Kaninchen
" und Miusen herumkommandiert. Ich wollte fast, ich wire nicht in das

Kaninchenloch hineingesprungen — und doch — und doch — merkwiirdig

. ist diese Lebensweise trotzdem! Ich mdchte nur wissen, was eigentlich
 mit mir passiertist!« '
' Die verwirrende (und faszinierende) Destabilisierung, die Alice er-

fihrt, das Nichtgesetz und die Nichteinheit, die die Welt unterhalb des

~ Kaninchenlochs regicren, bringt die Idee des Zustands in tiefen Dis-

kredit. Denn im Wunderland ist jedes gleichzeitig dieses und jenes, und,
perfiderweise, auch noch das Gegenteil von diesem und jenem. Versucht

‘man (Alice) einem Zustand auf den Grund zu gehen, versinkt man aur
. um so.tiefer im Sumpf aus Paradox und Nonsens. So geht es Alice, als sie

dem interessanten Gedanken nachsinnt, ob sie vielleicht nicht sich selber

. sei, sondern jemand anders und daf das vielleicht der Grund sei dafiir,
~daft alles verquer geht. Sie geht alle bekannten Kinder im Kopfe durch -
' sie kann nicht Ada sein, wegen der Locken, und nicht Mabel, weil Mabel

nichts weifl, und Alice weifl so viel. »Ich will einmal sehen, ob ich noch

 alles weifl wic frither. Also: vier mal fiinf ist zw&lf, und vier mal sechs ist

dreizehn, und vier mal sieben ist — aber nein, auf diese Weise komme ich
nie bis zwanzig!« Verflixtes Wunderland. Wihrend ihr diesc Gedanken
durch den Kopf gehen, geschieht mit threm eben noch iibermiflig ge-
wachsenen Kérper schon wieder eine Verwandlung. Sie schrumpft. Im
fetzten Moment wird sie sich gewahr, dafl der Ficher, den sie in der Hand
hilt, die Ursache fiirs Schrumpfen ist. Hitte sic das nicht gemerkt und
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she kept on puzzling about it while the Mouse
was speaking, so that her idea of the tale was

sich rechtzeitig des Fichers entledigt, hiitte es leicht passieren kénnen,
»dafl ich am Ende ausgehe, wie eine Kerze«. Tatsichlich ist der stindig

prekire Korperzustand von Alice der einzige giiltige Mafistab fir das
Fortschreiten der Geschichte. Sie wichst, sie schrumpft, sie schiebt sich
zusammen wie ein Teleskop, es werden ihr Dinge in den Mund gescho-
ben, anderes riickt ihr auf die Pelle. Alices Korper ist die Geschichte. Das

deutet sich schon bald an. »Mine is a long and a sad tale«, sagt die Maus

zur Alice am Ufer des Trinenteichs. Alice, die »Mine is a long and a sad

something like this:

“Fury said to
a mouse, That -
he met in the
‘house, ‘Let

tail« versteht, und iiberdies unglaublich miide von den Anstrengungen ust(;b (i;}\lv :goI
des Proporzwettlaufs ist, verfillt darauf in eine révere, wihrend der ihr will prose-
ein seltsames Gedicht erscheint, das sich in Form eines Mauseschwanzes C%lgee y; flu—
kriimmt und windet. Im Gedicht ist die Rede von einem absurden take no de-
Gericht, da soll der Maus ein kurzer Prozef} gemacht werden, von einem mustn ilfalv; We
wiitenden Wesen, genannt Fury, aus folgendem triftigen Grund: »for the trial; :
really this morning I’ve nothing to do«. Ein solcher Prozef, meint die thistlforI;f—auy
vorwitzige Maus im Gedicht, so ohne Richter und Zeugen, sei wohl eine ing I've
Zeitverschwendung, »Tll try the whole cause, and condemn you to rtlgthé?f.
death«, entgegnet zynisch die kalte Wur. Die ganze Alice im Wunderland Said the
spiegelt sich in dem kleinen Formgedicht. Kein Gesetz, keine Richrer, the cur,
keine Zeugen, keine Ursachen - wie sollte da keine Lebensgefahr S?,?ali fear
bestehen? So wie der Miuseschwanz dem Gedicht seinen Lauf leiht, folgt sir, I}fitjl“l ry
die Geschichte des Buches den Verrenkungen von Alices Korper. or Indge.
. bewast
ing our
Nicht den Zustinden muf also die Aufmerksamkeit jener gelten, die nach o pe
der geheimen Sprungfeder des wunderlindischen Geschehens suchen. idge
Was Alice im Wunderland passiert, manifestiert sich an der Oberfliche ury!
ihres strapazierten Kérpers, der Ursprung der Ereignisse ist wohl in i
ihrem Kérper zu suchen. Wie ist denn Alices Korper? Oder wie ist ex oxd .

nicht? Er ist keine Einheit mehr. Indem er vom Normalmafl zum Mini-
mum wechselt, vom Minimum zum Maximum, gebiert Alices Korper
verschiedene Kérper, die die Dichotomie von grofl und klein an ver-
schiedenen Stellen markieren. Wihrend sie wichst, wihrend sie kleiner
wird, behlt Alice ihr psychisches und biologisches Alter: Thr Korper ist
von ihrem inneren Leben und Alter getrennt (»mein kleines Hiindchen«
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nennt sie den Welpen, der ihr doch gerade an Gréfie weitaus tiberlegen
ist). Die Ereignisse des Korpers sind ein unabhangiger Faktor, sie bewir-
ken regelmifig Erstaunen und Destabilisierung. Die Arrhythmie des
Korpers zuckt in Phasen, die in regelmifligen Abstinden aufereten:
unerwartetes Wachsen oder Schrumpfen, bei dem der Grund erst eruiert
werden mufl (z. B. Ficher); von anderen herbeigefiihrtes Wachsen oder

Schrumpfen (Kieselsteine, die das Kaninchen in sein von tibergrofier,

Alice okkupiertes Haus hineinwirft und die sich nach der Verwandlung
in kleine Kuchen als schrumpfwirksam erweisen); von Alice kontrollier-
tes und bewuft eingeleitetes Wachsen oder Schrumpfen (Pilzstiickchen)
und der spontane Erwerb von natlirlicher Grofle, ohne Hilfe von irgend-
welchen magischen Objekten wihrend der Gerichtsverhandlung am
© Schluf der Erzahlung. Eine psychologische Folge der Korperverzerrun-
gen manifestiert sich recht bald nach Alices Ankunft im Wunderland. Der
Verlust der kérperlichen Harmonie fiihrt zur Unsicherheit in bezug auf
den eigenen Namen, wirft Fragen auf, die eine sichere Identifizierung
zwrar herbeifithren sollen, die sie aber in Wirklichkeit verhindern. Gesi-
cherte Meinungen schwinden, die Kompetenz ist dahin. Natiirlich gibt
es Sachen, die Alice nicht wei}, nie wufite. Als sie aber so ziellos und
sinnlos zu wachsen und zu schrumpfen anfingt, verwirren sich ihr im
Kopf Begriffe und Erinnerungen, iiber die sic meinte, problemlos ver-
fiigen zu kénnen. Sie gerit in quilende Dissonanz zu ihrer Umgebung:
iibergrof}, gefesselt im Kaninchenhaus, gerét sie in ohnmichtige Wut.
Wegen der fortwihrend inadiquaten Kérpergrofe bleibt ihr der Zutritt
zum Garten, dem Objekt ihrer Neugierde und Sehnsucht, lange ver-
wehrt. Erst der Erwerb der Harmonie des Kérpers ebnet dem Wunsch
den Weg.

So ist Alices Kérper, iiber den sie zundchst keinerlet Kontrolle hat, zen-

tral fiir alles Geschehen, und als zentraler Faktor gleichzeitig inadiquat.
Der Korper, vom Geist losgelost, wird zum wichtigsten Mittel, mit den
entstehenden Situationen fertig zu werden. Nur indem sie es schafft, ihre
. Korpergrofle durch Verzerrungen konstant der Situation anzupassen,
" kann Alice den unertriglichen Dissonanzen des Wunderlands beikom-
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men. Durch die rasche Abfolge der Verinderungen, die ihr Korper er-
fahrt, empfindet sich Alice recht bald nicht mehr als eine Einheit, der
ProzeR der Zerstiickelung setzt ein. Thr Hals wichst unproportional zu

. den anderen Teilen, was sie zu rithrenden Dialogen mit den eigenen

Fiiflen animiert: »Jetzt schiebe ich mich auseinander wie das lingste
Fernrohr, das es jemals gegeben hat! Lebt wohl, Fiifle! (denn als sie nach
unten sah, waren ihre Fiile schon kaum mehr in Sicht, so weit versanken
sie in der Tiefe). Thr armen kleinen Fiifle, wer wird euch jetzt wohl
Schuhe und Striimpfe anziehen? Ich jedenfalls kann das bestimmt nicht
mehr. Ich bin viel zu weit fort, als daf ich mich um euch noch kiimmern
konnte; ihr miifit eben sehen, wie ihr allein zurechtkommt.«

" Der Vergleich mit dem Fernrohr ist sprechend. Elastisch ist Alices
Kérper in dem Sinn, dafl er in Teile zerfillt, die sich in threr Relation
zueinander dislozieren. Gleichzeitig ist eine Konzentration oder Aus-
weitung des Gesichtsfeldes mit solchen dislozierenden Vorgingen ver-
bunden. Alles in der Umgebung verindert sich ruckartig und im gleichen
Rhythmus wie Alices teleskopische Verrenkungen: Die Proportionen
verzerren sich, die Distanzen scheinen kiirzer oder linger. Wie ein Fern-
rohr ist. Alices Korper ein Instrument, mit dem die Realitdt gemessen
wird. Als solches ist es oft unzulinglich und steht dem wahren Wissen im

Wege. Das Nilpferd, das Alice im Trinenteich wahrnimmt, ist eine Maus.
Das Hiindchen nimmt sich aus wie ein Ackergaul. Und dieTaube schreit,

sobald sie Alices langen Hals sieht: »Schlange!« Die Nichtwahrheit des
Wunderlandes hat eine Muttersprache: Alices Kérper. Diese Sprache

gehorcht einer spezifischen wunderléndischen Nichtgrammatik, die sich

offenbart in der Syntax von Essen und Trinken.

So wie Ursache und Konsequenz im Wunderland auseinanderdriften, er-
scheint auch das Essen befreit von seinen tiblichen metabolischen Geset-
zen. Hier ist alles efbar. Was efibar ist, ist aber auch handlungsfahig. Die

~* Nahrung fithrt ein kompliziertes Eigenleben. Behandelt oder roh, fest
~ oder fliissig, schon gegessen oder erst darauf wartend, fiirchtend, geges-

sen zu werden — sie verweigert immer die Verbindung mit ihrer natiir-
lichen Konsequenz: zu sittigen oder zu. nihren. Das Essen und Trinken
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kann eine Strafe, eine sinnlose Zeremonie sein (wie bei Hutmachers ver-
riickter Teeparty), es kann eine Belohnung sein (wie die Fruchtbonbons
nach dem Proporzwettlauf), es ist eine obsessive Notwendigkeit in bezug
auf Alices Kérpermetamorphosen. Die Nahrung wird nie zu einer Mahl-
zeit, weil sie in ciner endlosen Reihe von Jkleinen Snacks auftritt. Der
Nahrung geht es nicht anders wie Alices Selbstverstindnis: Sie zerfillt in

einzelne unintegrierbare Stiickchen, denen die Einsicht ins Ganze abhan-

den kommit, die (jedes fiir sich) dem Nonsens rettungslos anheimfallen.
Jenseits der Nahrungsfunktion fallen die Barrieren zwischen fest und
fliissig, roh oder gekocht, siif} oder salzig. Der Inhalt des ersten Flisch-

chens, von dem Alice kostet und der die erste Verzerrung ihres Korpers -
herbeifiihrt, schmeckt »nach einer Mischung aus Kirschtértchen, Vanille-

sauce, Ananas, Ginsebraten, Karamel und frischen Buttersemmeln«,
Alle gegensitzlichen Nahrungsattribute treten freundlich vereint auf,
scheinen aber gerade deshalb bedeutungslos. Beim Fiinf-Uhr-Tee des
Hutmachers treten Worter, die bedeutungsfreien Sprachbrosel, mit
Snacks, den bedeutungsfreien Nahrungsbrdseln, in komplizierte Wech-
selbeziechungen. Mit einem Brotmesser wird die Tafelbutter auf die
Taschenuhr gestrichen. Uhr also gleich Toast. Flugs wird die Uhr in den
Tee getunkt. Nahrung aufs Objekt, Objekt in die Nahrung. Das alles
wird moglich, weil das Wort sich von allen semantischen Bindungen

losgesagt hat und als Transmissionsriemen des Nonsens fungiert. Noch

bedrohlicher wirkt das gleiche Kunststiick, wenn es an der Haselmaus
exekutiert wird: Zuerst wird ihr heifier Tee tiber die Nase gegossen, spa-

ter sieht Alice von weiten, wie der Hutmacher und der Schnapphase sie - -

in die Teckanne stopfen. Also wieder: Nahrung auf den Agens, Agens in
die Nahrung. Die Grenzen zwischen Nahrung, Objekt, Agens losen sich
auf, alles verschmilzt zu einer ungeniefbaren Einheit, die hdchstens
krank macht, wie das Karamel, von dem sich die drei Schwestern der
Haselmaus-Erzihlung ernihren. »Es waren einmal drei kleine Schwe-
sterns, begann die Haselmaus mit grofler Hast, »die hieffen Hilde, Else
und Trine und lebten in einem Miihirad.<>Wovon denn?« fragte Alice, die
sich fiir alles interessierte, was Essen und Trinken anging.>Von Karamel,
sagte die Haselmaus, nachdem sie eine Weile nachgedacht hatte. >Das ist

Im Wanderland berrscht ein strenges Nichigesetz

aber nicht gut méglich, oder?< bemerkte Alice dazu sanft; >sie wiren ja
auf die Dauer krank davon geworden.< »Das waren sie auchs, sagte die
Haselmaus, »sehr krank sogar.««

. UngenieBbar ist die Nahrung im Wunderland, sie wird zum magischen
Objekt, zum handelnden Wort, das mit der Richtung der Wunscherfiil-

* lung in komplexe Interaktionen tritt, mal férdernd, mal hindernd. In die-

sem Sinn wird dieses Wort, diese Nahrung, zur Obsession. Alice kann
_s_i_ch von den Einfliissen der Nahrung nicht mehr retten, sie erscheint ihr
konstituierend fiir das Subjekt: »vielleicht ist es immer nur Pfeffer, wenn
die Menschen scharfziingig werdens, fuhr sie fort, ganz stolz, daf sie da
eine neue Regel entdeckt hatte, > — und von Essig werden sie séuerlich
und vom Kamillentee werden sie bitter - und — und vom Schlagrahm und
so weiter werden die Kinder mild.<« Alice selber erfahrt an den disharmo-
nischen Verzerrungen ihres eigenen Korpers die boshafte Autonomie der
zum handelnden Wort gewordenen Nahrung, die sich zudem ununter-
brochen mit Unpassendem vermischt und in unglaubliche Geschichten
einflieft, die wiederum nur im Wort ihre Existenz behaupten kénnen.
»Wie wahr!« sagte die Herzogin: >Flamingo und Senf, das hat gar scharfe
Zihnel« ' _
Die Verwicklung mit der Nahrung, die sich wie ein Wort (ein magi- -
sches Wort mit unberechenbaren Konsequenzen) verhilt, kulminiert in
der Episode mit der Falschen Suppenschildkréte — denn hier finge die |
gesprochene Nahrung zu sprechen an. Es ist eine endgiiltige Verwick-
lung — die existenticlle Dimension der Verwirrung. (Diese Finalitit der

EDisharmonie tritt im Verlauf der Geschichte immer deutlicher hervor.)
Die Falsche Suppenschildkrite, ein Wesen, das als Nahrung nur im

Sprachlichen existiert, tanzt den Tanz ihrer eigenen Vernichtung, besingt,
wie im Rausch, die Herrlichkeit der Suppe, deren Bestandteil sie ist.
»Beautiful Soup, so rich and green / Waiting in a hot tureen! / Who for
such dainties would not stoop? / Soup of the evening, beautiful Soup!«
Der Kérper, der sich durch das Wort als Nahrung anbietet, antizipiert

" den Verzehr und den Tod. Das Wort schliefit den Kreis: Der Korper

wurde zur Geschichte (tale/tail), beférderte die Mir von Verstimme-
lung, Verzerrung und Zerstiickelung (auch der Bedeutungen), wurde
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zum unintegrierten Nahrungshappen, dem Happen, der sich wiederum
einem anderen Korper als Wort-Nahrung anbietet, Wort, das aber nie-
mals einen Sinn insinuiert, Nahrung, die niemals eine Komplettheit im
Schilde fithrt (die Schildkréte ist eben durch und durch falsch). Mit dem
traurigen Gesang der Mock Turtle im Ohr schreitet Alice dem Gerichts-
prozefl entgegen, in dessen absurder Konsequenz ihr eigener Kopf gefor-
dert wird.

Das Wunderland ist der Ort, wo das Wort seine Fahigkeit, in der mate-
riellen Welt zu ankern, dem Tod entgegenzuwirken, griindlichst verloren
hat. Die Botschaften bleiben hier hoffnungslos inkomplett, Sie dienen
héchstens dazu, Locher aufzuzeigen, die Leere hinter den Beziehungen
zu demaskieren (obwohl sie sie gleichzeitig auch verdecken). Die Maus
aus dem Trinenteich, in threm trockenen geschichilichen Vortrag: »Er
fand es kliiger — <>Was fand er?< fragte die Ente. >Es<, antwortete die Maus
- etwas spitz. >Was es ist, wirst du ja wohl noch wissen.« »Wenn ich etwas
finde, weifl ich ganz genau, was es ist¢, sagte die Ente, »nimlich im all-
gemeinen ein Frosch oder ein Wurm.«« So gut wie die Ente hat es unter-
halb des Kaninchenlochs niemand sonst. Was »es« ist, bleibt unfafibar
und bezieht sich niemals auf etwas anderes. Der kommunikative Kollaps,
eine dichte Trennwand zwischen dem signifiant und dem signifié, ist das
einzige wirklich verbindliche Gesetz des Wunderlandes. Die Versate-
stiickchen des kommunikativen Aktes legen sich hier zum Vorgang quer.
' Die Homonymie, die Homophonie, jegliche Unterlassung der Redun-
danz, jegliche figurative Wendung wird genutzt, um das Gesprich dem
- Mifiverstindnis als Beute zuzufithren, um das Nichtverstehen zu erleich-
tern. Auch die logischen Figuren der Rede, die Implikationen, die Kon-
nektionen, geben im Verlauf der Geschichte nach, ordnen sich schlieSlich
dem Prinzip der Zersplitterung untes, fallen dem Wahnsinn anheim. Bei
der zweiten Begegnung Alices mit der Herzogin fithrt der bei dieser
Gelegenheit entstandene Dialog die Funktionsweise dieses perfiden Me-
chanismus deudlich vor. Nachdem Alice die scharfsinnige Beobachiung
kundgetan hat, daff der Senf kein Vogel sei, sagt die Herzogin, die die
furchterregendste, die widerlichste Gestalt des Untergrunds ist ~ ihre
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korperliche Nahe wihrend diesem Gesprich findet Alice unertriglich:
»Right, as usual¢ [...] swhat a clear way you have of putting things!« So
weit, so gut, doch schon die nichste Wendung des Dialogs legt die zer-
setzende Methode der Herzogin frei: »1t’s a mineral, I thinks, said Alice.
»Of course it is¢, said the Duchess, who seamed ready to agree to every-
thing that Alice said: sthere’s a large mustard-mine near here. And the
moral of that is — the more there is of mine, the less there is of yours.«
Was sich zunichst als eine aussichtsreiche Kommunikation ausnimmt —
etwas wird behauptet, bestitigt, verifiziert —, endet elendiglich in einer

Tautologie, die nirgendswohin fiihrt. Die Konjunktion »und« spielt bei

diesem Verrat, den die Worter und Redewendung unter der' Anleitung

" der desintegrierten Herzogin an der Kommunikationsfunktion begehen,

eine besondere Rolle. Scheinbar der Desintegration .entgegenwirkend,

scheinbar verkniipfend, 6ffnet das »und« unversehens nur noch tiefere -

Abgriinde. Es ist keine Bastion gegen den Nonsens, es ist das Instrament
einer Kontaktkontamination, die ganze Sitze in die Abgriinde der Nicht-
kommunikation stiirzt. Der Auslassungsstrich ist hier schon ehrlicher,
indem er die Leere, die sich mitten im Inhalt jih auftut, zumindest syn-
taktisch andeutet. Unter der Flagge der Moral wird jeglicher sprachlicher
Moral der Boden unter den Fiiflen weggezogen. Zuerst wird das Unsin-
nige bestitigt, »freilich ein Bodenschatz«. Das entzieht der vorhergegan-
genen Bestitigung, »du hast recht wie immer«, die Glaubwiirdigkeit.
»Hier in der Gegend gibt es eine Senfmine« — das kann nur eine unver-
schimte Liige sein. Das Liigenhafte der Minenbehauptung nimmt schon
die »Moral«, die dem tiickischen »und« folgt, vorweg. Die sogenannte
Moral hingegen bestitigt, was die Liige schon vorwegnahm: Ebenso-
wenig wie die Nahrung nihit, kommunizieren die Worte Inhalte.

So ist es im Wunderland. Die Ursachen und die Folgen tauschen ihre
Plitze, ohne dafl ihnen dadurch an Bedeutungsreichtum ein Zuwachs
geschihe. Das »vorher« wird zum »nachher«, und das »und« verkommt
zur bloflen Addition der Ungereimtheiten. Der Kern der Bedeutungen,
der beide Gegensitze sinnvoll enthalten kénnte, wird derart in die Zange
genommen, dafl er den Geist aufgibt. Anfangs kreisten Alices Gedanken
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doch um die Frage der Beschaffenheit der Kerzenflamme, nachdem die
Kerze verlscht. »Es kénnte ja passieren, dachte sic-damals, immer klei-
ner werdend, »dafl ich am Ende véllig ausgehe, wie eine Kerze. Wie ich
dann wohl aussihe?« Solche Kerzenflammen ohne Existenzrecht sind im
Wunderland die Gesetze der Konsekution. Ein strenges Nichtgesetz
herrscht hier, seine Herrschaft fiihrt das Chaos von Kérpern und Dingen
herbei. Der Kérper ist die adiquate Auslegung des Nichtgesetzes, das
Wort der nicht unschuldige Bote der um sich greifenden Destabilisie- 2
rung. Wahrend das Wort seinem eigenen Bezug zur Realitit entsagt, dfft
es diese immer noch nach. Es bietet Tee an, den es gar nicht gibt, gaukelt
Flammen ohne Kerzen und Licheln ohne Katzen vor. Auf der Stufe des
offenen Wahnsinns fithrt das wunderlindische Nichtgesetz ein strenges
Regiment, unter dem die Oberfliche der Tiefe spottet und die T1efe die
Oberfliche angre1ft o

Lewis Carroll, Alice’s Adwentures in Wonderland (1865). »The Tale« auf Seite 33 wurde der Ausgabe
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